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Die Wandmalereien der Dorfkirche —

Entdeckung, Freilegung und Erkenntnisse

Sonia Cardenas, Anna-Sara Buchheim und Anika Basemann

Das 4 km stidlich von Luckau am Gehrener MuhlenflieR gelegene
Angerdorf GoBmar wurde 1386 von den Luckauer Ratsméannern
erworben. Der Besitzanspruch des erkauften Dorfes wurde dem
Luckauer Spital 1390 durch Kénig Wenzel von Bohmen bestétigt.
Erst nach 1874 kam es zur Ablésung dieser Gerechtsame.!

Die Dorfkirche von GofRmar bildet das Zentrum des in der westli-
chen Halfte des heutigen Dorfes gelegenen Angers. lhre heutige
Grolle und Gestalt ist das Ergebnis mehrerer Bauphasen.

Zur Erbauungszeit der ,,Sede Luckau* gehdrend, wurde die Kirche
wohl Anfang des 15. Jahrhunderts als kleiner rechteckiger Bau
mit vermutlich gerader Ostwand aus Feldsteinen und Backsteinen
errichtet. Als Zugang diente das westliche, mit Backsteinen er-

14 Dorfkirche GoRBmar. Foto: Sonia Céardenas, 2018.

richtete Stufenportal der Siidwand. Nachweislich besaf die Sud-
wand drei Kleine rundbogige Fensteréffnungen mit Backsteinge-
wénden. Im spéten 15. Jahrhundert wurde der Kirchenbau nach
Osten erweitert und der Turm angebaut. Der Chor erhielt dabei
einen dreiseitigen Abschluss. Das in dieser Phase errichtete Dach
wurde dendrochronologisch auf 1471 datiert.2 Mit dieser Datierung
kann davon ausgegangen werden, dass die konstruktiven Erwei-
terungsarbeiten am Kirchenschiff um 1472 abgeschlossen waren.

Antwort auf die Frage nach der Gestaltung der Kirche zu diesem
Zeitpunkt geben die jungst freigelegten Wandmalereien und die
verschiedenen Befunde an den Fassaden und im Dachraum. An
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Hand dieser Befunde und Fragmente lasst sich ein klares Bild
zeichnen.

So deuten mehrere Bretter im Dachraum auf eine holzerne, ton-
nenformige Einwdlbung des Kirchschiffes hin. Die Wénde wurden
mit dem noch heute erhaltenen, qualitatvollen Putz bedeckt und
um 1480 mit einem reichen Wandmalereiprogramm gestaltet. Die
Fassaden waren in dieser Phase fast vollstandig verputzt und mit
Fugen- und Zirkelritzungen verziert.

Ihr heutiges Aussehen erhielt die Kirche jedoch erst durch zwei
weitere massive bauliche Eingriffe des 18. und 19. Jahrhunderts,
in denen die steinerne Vorhalle angebaut, die Fenster vergrofert
und die heutige Flachdecke eingezogen wurde. Vor allem die Ein-
griffe in die Raumschale, wie die Anderung der Fensterform und
der Einbau der Flachdecke, reduzierten den Bestand der Wandma-
lereien, der zu diesem Zeitpunkt vermutlich bereits tibertlincht war.

Restaurierungsgeschichte und Konzept

Auch wenn die mittelalterlichen Wandmalereien in der Dorfkirche
Golmar bereits in den 1950er Jahren entdeckt wurden, scheint
das Wissen um sie erst mit der Aufnahme in die 2010 erschienene
Publikation des Brandenburgischen Landesamtes fiir Denkmal-
pflege und Archdologischen Landesmuseums (BLDAM)? einer
breiteren Offentlichkeit zuganglich zu sein.

Weitere Freilegungen und vertiefende Untersuchungen in den Jah-
ren 2011 bis 2016 bestétigten die Vermutung, dass sich im Kir-
chenraum ein groRer Bestand an mittelalterlicher Wandmalerei
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16 Innenraum, Blick nach Osten. Foto: Anika Basemann, 2018.

erhalten hat.5 Erste konzeptionelle Ansatze zum Umgang mit dem
Bestand und den dar(iber liegenden Anstrichen wurden im Rahmen
der Untersuchungen 20166 erarbeitet und wahrend der Manahmen
2017/18 durch die Autorinnen prazisiert”. Neben Uberlegungen,
ob eine weitere Freilegung aus konservatorischer Sicht vertretbar
ist, wurden Fragen nach der Présentation der Malerei- und Schrift-
fragmente, die unterschiedlichen Zeitschichten zuzuordnen sind,
innerhalb einer verbindenden Raumgestaltung diskutiert.

Das MaBRnahmenkonzept musste sowohl dem Bedurfnis der Ge-
meinde nach einem ansprechenden und représentativen Kirchen-
raum als auch den denkmalpflegerischen Ansatzen und restaura-
torischen Prinzipien und Methoden entsprechen. Dabei wurde
ebenso ber die GroRe und Form der Freilegung diskutiert wie
Uber die Frage, wie mit den bauhistorischen Spuren innerhalb
der freizulegenden Bildfelder umgegangen werden soll.

In Abwégung aller Faktoren, wie dem vermuteten Umfang des
Fassungsbestandes und dem daraus resultierenden Erkenntnis-
gewinn sowie dem Erhaltungszustand, wurde entschieden, Teile
des mittelalterlichen Bildprogrammes auf der Nord- und Stidwand
sowie im Chor freizulegen.

Die bereits in den verschiedenen Untersuchungsphasen teilfrei-
gelegten Schriftfelder des 17. und 18. Jahrhunderts wurden als
»Sichtfenster auf die barocke Gestaltung aufgenommen und die
Freilegung dieser Bereiche teilweise erweitert.

Die massiven Eingriffe des 18. Jahrhunderts, besonders die Ver-
grolerung der Fenster, fihrten zu einer Reduzierung des mittelal-
terlichen Putzbestandes. Um die teilweise sehr unregelmaRigen

Abbruchkanten des mittelalterlichen Putzes in eine geordnete Préa-
sentation einzubinden, wurde entschieden, die jingeren Putze in
den Freilegungsfeldern zu entfernen und die hierdurch entstehen-
den Fehlstellen mit einem einheitlichen Putz zu schlieBen und
putzsichtig zu belassen. Diese Art des Umgangs schafft eine kiinst-
liche Présentationsebene. Die mittelalterliche Malerei wird durch
diese Présentationsform wie ein Teppich als kostbares (fragmenta-
risch erhaltenes) Element der Raumausstattung wahrgenommen.
Durch die raumliche Trennung und die klar begrenzten Freile-
gungsfelder ist es mdglich, die Malereifragmente den jeweiligen
Ausgestaltungsphasen zuzuordnen und als Zeugnisse der bauhis-
torischen und religionsgeschichtlichen Entwicklung zu lesen.

Die mittelalterlichen Wandmalereien

Zum é&ltesten Malereibestand der Kirche gehort ein Weihekreuz
auf der Nordwand im Bereich der Erweiterung des Kirchenschiffes
aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts.

Die Malerei liegt unmittelbar auf dem groRflachig erhaltenen Kel-
lenglattputz dieser Bauphase und zeigt eine aufwendige Gestaltung.
Das mit rotem Ocker auf schwarzem Grund gemalte Kreuz ist
durch rahmende Kreisringe eingefasst. Sowohl der weifle und
schwarze Kreisring als auch der schwarze Hintergrund sind durch
weile beziehungsweise schwarze Punkte verziert. In die konisch
verlaufenden Kreuzarme mit geraden Flanken und in den Auf3en-
ring hinein verldngerten Enden wurde jeweils ein schwarzes be-
ziehungsweise weil3es lateinisches Kreuz eingeschrieben.
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Das Weihekreuz scheint Teil eines wandibergreifenden, in Re-
gistern angelegten Bildprogrammes auf der Nord- und Sudwand
sowie auf den Chorwanden zu sein. Dazu gehoren die Darstellun-
gen einzelner Heiliger.

Die monumentale Gestalt des heiligen Christophorus, die sich
fast Uber die ganze Hohe des Raumes erstreckt, wurde in einem
grobmaschigen griinen Untergewand und mit leuchtendem roten
Obergewand dargestellt. Christophorus tragt, auf einengrof3en Ast
gestutzt, das Jesuskind mit der Weltkugel und einem Kreuz tiber
einen Fluss. Inmitten der Uferlandschaft zeigt sich der Eremit
neben einer Kapelle. Er hélt eine Laterne in der Hand, um Chris-
tophorus wéhrend des Uberquerens des Flusses zu leuchten.
Diese Monumentaldarstellung wurde gut sichtbar gegeniiber dem
Eingang ausgeflhrt.

Unmittelbar gegenuber der Christophorusdarstellung oberhalb der
westlichen Tir der Stidwand befindet sich die Darstellung der
heiligen Katharina und der heiligen Barbara. Die Uber zwei Re-
gister reichende Darstellung zeigt die beiden sogenannten ,,heili-
gen Madchen* als Jungfrauen mit langem, offenem Haar und
Krone, einander zugewandt unter einer aufwendig gestalteten Ar-
chitektur stehend.

Die heilige Katharina mit ihren Attributen, einem zerbrochenen,
mit Négeln bestiickten Rad und einem Schwert, ist als Konigs-
tochter furstlich gekleidet.8 Als Untergewand wurde ein Brokatstoff
imitiert. Das Obergewand in Weil} mit schwarzen Punkten konnte
einen Hermelinmantel verdeutlichen. Die heilige Barbara, in einem
roten, heute verschwarzten Obergewand mit griinem Innenfutter
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gekleidet, wird hier mit einem Turm mit drei Fenstern als Symbol
ihrer Gefangenname und ihrer Verehrung der Dreifaltigkeit gezeigt.®
Die illusionistische, steinerne Architektur rahmt die beiden Frau-
engestalten ein und unterstreicht ihre Wiirde und Heiligkeit. Auf
Stlitzen aus Steinquadern, Kadmpfer- und Konsolsteinen ruhen ein
profiliertes Traufgesims und das Dach der baldachinartigen Ar-
chitektur. Die bei der Darstellung stark gekippte Perspektive er-
mdéglicht den gleichzeitigen Blick auf die kassettierte Decke und
den mit Steinplatten bedeckten FuRboden.

18 Christophorus, Nordwand. Foto: Anika Basemann, 2018.
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19 Heilige Katharina und Heilige Barbara, Stidwand. Foto: Sonia Cérdenas, 2018.

Sowohl Christophorus als auch Katharina und Barbara gehdren
zu den 14 Nothelfern. Sie sind Schutzpatrone vor Unwetter, Pest
und Tod sowie Firbitter flr eine gute Sterbestunde.

Die Anordnung ihrer Darstellung auf der Nord- und Stidwand ge-
genuber und oberhalb der Tir sicherte das Sehen der Nothelfer
und Schutzpatrone beim Eintreten und Verlassen der Kirche und
war damit Vorsorge und Schutz sowie Ansporn zur Frommigkeit.
Nach der Vorstellung der Glaubigen des 15. Jahrhunderts schiitzte
der Anblick der Nothelfer unter anderem vor dem plétzlichen und
unvorhersehbaren Tod, ohne zuvor die nétigen Sterbesakramente
empfangen zu haben.10

Weiter ostlich, mittig auf der Stidwand, in zwei Registern tberei-
nander angeordnet, befindet sich die Darstellungen der Verkiin-
digung an Maria und die Geburt Jesu.

In der Verkiindigungsszene ist Maria in einer aufwendig gestalteten
Architektur sitzend dargestellt. Von links nahert sich ihr der Ver-
kiindigungsengel Gabriel, eine Hand zum Verkindigungsgestus
erhoben, in der anderen eine Schriftrolle, vermutlich mit den
GruBworten ,,Ave Maria, gratia ...“.

Maria als Himmelskdnigin ist in ein leuchtend blaues Obergewand
und ein weilles Untergewand mit rotockerem Faltenwurf gekleidet.
Ihr zartes und liebliches Gesicht zeichnet sich durch eine beson-
dere kinstlerische Qualitat aus. Auch der Verkiindigungsengel
ist in ein kostbares Brokatgewand gekleidet und wurde in eine
angedeutete Landschaftsdarstellung eingeftigt.

Unterhalb dieses Bildfeldes befindet sich die Szene der Geburt
Jesu. (vgl. Abb. 20) Das Jesuskind mit Kreuznimbus wird liegend,

20 Verkiindigung, Stidwand. Foto: Anika Basemann, 2018.
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21 Christus als Schmerzensmann und Christus an der Martersaule, Ostwand. Um-
zeichnung: Sonia Cardenas, 2019.

umgeben von einem Strahlenkranz, gezeigt. Rechts von ihm neben
einem mit Stroh gedeckten Stall kniet Maria. Links neben dem Je-
suskind wird die Szene durch die Figur eines Engels erweitert. In
der Stallarchitektur ist neben einem Esel an der Trénke der sitzende
Joseph, den Kopf in eine Hand gestiitzt, dargestellt. Die einzelnen
Darstellungen der Nord- und Stidwand werden von einem grauen,
ornamentalen Band mit mandelférmigem Dekor vertikal und hori-
zontal gerahmt. Zudem begleitet ein polychromes Rankenwerk die
Bildfelder und Architekturformen der Fensterdffnungen.

Weitere figlrliche Darstellungen befinden sich an der Nordostwand
des Chores. Wurde nach der Untersuchung 2016 noch vermutet,
dass es sich an dieser Stelle um zwei bodentiefe Nischen mit
einem sich nérdlich anschlieenden Weihkreuz handeltt, trat im
Zuge der Freilegung ein Bildprogramm zu Tage, dass sich inhalt-
lich und formal auf die Sakramentsnische bezieht. So wird die
Sakramentsnische von der Darstellung des Schmerzensmanns mit
den Marterwerkzeugen links und rechts von der Darstellung Chris-
tus an der Marterséule gerahmt. Beide Darstellungen sind in eine
illusionistische Bogenarchitektur eingeschrieben, die sich in ihrer
Form an die Nische anlehnt. Weitere Malereifragmente oberhalb
der Sakramentsnische lassen die Darstellung der Passion Christi
an der nérdlichen Ostwand vermuten. Mit Ausnahme der Dar-
stellungen eines beschuhten FulRpaares sowie eines nackten Fufes,
stehend auf einer Bodenarchitektur mit Schachbrettmuster, wurden
diese wieder abgedeckt.

Die Wandmalereien von GoRmar werden aufgrund stilistischer
Komponenten und bestimmter Schmuckelemente vielfach mit den
zeitgleichen Ausmalungen der Kirchen in Briesen, Beesdau und
Riedebeck verglichen und in einem Werkstattzusammenhang der
Niederlausitz genannt. In den angefiihrten Kirchen wurden die
Innenwéande ebenfalls durch Wandmalereien in Registerteilung
gestaltet. Die rahmenden Elemente der Bildfelder sind jeweils
durch graue Bander mit roten und grauen Begleitstrichen angelegt.
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In den Kirchen GoBmar, Beesdau und Riedebeck ist die graue
Bénderung zusatzlich durch mandelformige Schmuckformen mit
einer Licht- und Schattenkante besetzt.12

Ein wichtiges und in allen genannten Kirchen ausgefiihrtes
Schmuckelement ist ein frei umgesetztes und stark geschwungenes
Rankenwerk, das vorzugsweise monochrom in roter, jedoch auch
zusammen mit einer dunkelgrauen oder griinen Farbigkeit gestaltet
wurde. Aufféllig sind die fein ausgefiihrten Rankenstangel, der
Wechsel aus spitz auslaufenden und runden Blattern sowie dyna-
misch gewundenen Formen an den Rankenenden.

Weitere Ahnlichkeiten in der kiinstlerischen Umsetzung der Ma-
lereien zeigen sich in den Modellierungen der einzelnen Farbfl&-
chen durch charakteristische, grafische Mittel. So wurden die far-
big angelegten Formen der Figuren, der Landschaften und der
Architektur vornehmlich durch schwarze Konturlinien, Detail-
zeichnungen und zarte Schraffuren ausgearbeitet.

Neben den stilistischen Mitteln, die zur Umsetzung der Malereien
eingesetzt wurden, weisen die Motive der Darstellungen ebenfalls
eine vergleichbare Formensprache auf. Dies wird beispielsweise
in der Ausfiihrung der Nimben der Heiligenfiguren deutlich, deren
innere Ringe aus einem Ornament mit kleinen, malwerkartigen
Kreissegmenten gebildet werden.

Vergleicht man das Motiv des Jesuskindes in der Darstellung der
Geburt der GoRRmaer Malereien mit der vergleichbaren Szene in
Briesen, so werden Ubereinstimmungen in der Darstellung deutlich.
Dies lésst die Vermutung zu, dass den ausfihrenden Werkstétten
gleiche Vorlagenbiicher oder Musterblatter mit Druckgrafiken von
Kupferstichen oder Holzschnitten zur Verfligung standen.3

Aufbau und Technik der
mittelalterlichen Wandmalereien

Als Tréger der Malereien dient der mittelalterliche Kellenglattputz,
der sich sowohl auf den Flachen des Erweiterungsbaus wie auch

22 Christus an der Martersaule, Detail, Ostwand. Foto: Sonia Cardenas, 2018.

auf den Wanden des &lteren Bauteils erhalten hat. Charakteristisch
fur einen Kellengléttputz ist die sehr bewegte Oberflache. Der
Kalkputz mit braunlich, gelber Matrix wurde portionsweise ange-
tragen und gleichzeitig eingegléttet. Dennoch zeigen sich auch
raue Bereiche, die durch Uberlappungen der einzelnen Putzpor-
tionen oder durch ungeglattete, stehen gebliebene Putzantragungen
an den Ecken, entstanden.

Auf der Nord- und Stidwand des Saalbaus konnte keine Kalktiinche
als Vorbereitung der Malerei festgestellt werden. Demnach beein-
flusst die Putzfarbigkeit in vielen Bereichen die Gesamtfarbgebung.
Auffallend zeigt sich dennoch eine sehr diinne, transparente, weifle
Schicht insbesondere auf den Fl&chen fehlender Farbschichten.
Hierbei kdnnte es sich um eine sehr diinn angelegte Kalkmilch
handeln, die als vorbereitende Grundierung der Malereien diente.
Einen abweichenden maltechnischen Aufbau zeigen die Malereien
der Wande des Chores. Hier konnte die Ausfiihrung einer flachigen
Kalktiinche als Trager der Malerei nachgewiesen werden. Dariiber
hinaus weist die Putzschicht im Bereich der Darstellung des Schmer-
zensmannes und der Geilelung Jesu rechts und links der ehemaligen
Sakramentsnische Unterschiede auf. Der Putz zeigt zwar eine &hn-
liche Farbigkeit sowie Struktur, doch kdnnen starke Differenzen
innerhalb der Schichtstarke beobachtet werden. In einigen Berei-
chen lauft der Putz fast auf null aus, so dass sich teilweise das Zie-
gelmauerwerk abzeichnet. Diese Zasur innerhalb der Putzschicht
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24 Geburt Jesu, Detail, Stidwand. Foto: Anika Basemann, 2018.

konnte aufgrund baulicher Veranderungen, die im Zusammenhang
mit der Sakramentsnische durchgefiihrt wurden, stehen.

Die farbige Ausmalung ist in vielen Bereichen reduziert, weshalb
eindeutige Aussagen zum Aufbau und der Ausfiihrung der Ge-
staltungen nur eingeschrankt moglich sind. Vermutlich wurde in
einem ersten Schritt grob die Komposition der Darstellung ange-
legt, so dass die Fondténe beziehungsweise Lokalténe der einzel-
nen Farbflachen angelegt werden konnten. Unterzeichnungen zur
Anlage der Darstellungen konnten nicht nachgewiesen werden.
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25 Geburt Jesu, Detail, Ostwand. Foto: MESSBILDSTELLE Gesellschaft fiir Photo-
grammetrie und Architekturvermessung mbH i. L., 2016.

Anschliefend wurden die Figuren, Landschafts- und Architek-
turdarstellungen durch sehr frei und sicher ausgefihrte Konturli-
nien und feine Detailzeichnungen in den Fl&chen ausgearbeitet.
Modellierungen durch Schattierungen und Hohungen oder durch
den Einsatz von Lasuren kénnen in den Inkarnaten und Haaren
der figtrlichen Darstellungen erfasst werden. So wurde eine gelb-
ockerfarbene Lasur verwendet, um die Modellierungen der Ge-
sichter zu erreichen. Schwarze Zeichnungen, das Abschattieren
des Lokaltons in Ocker sowie das Setzen von weilen Héhungen
dienten zur Ausformulierung der Haarpartien.

Uberwiegend wurden jedoch die Modellierungen durch grafische
Mittel wie Zeichnungen in Schwarz beziehungsweise Rotocker in
den Fl&chen der Figuren, der Gewénder, der Landschaften und
Architekturdarstellungen durchgefiihrt. Charakteristisch fur die
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Malerei sind insbesondere die schwarzen Schraffuren, Detail-
zeichnungen und Konturlinien. Im Vergleich der einzelnen Dar-
stellungen wird deutlich, dass es Unterschiede in der Ausfiihrung
gibt. So haben die Szenen der Geburt Jesu und der Verkiindigung
an Maria einen intimeren, weniger monumentalen Charakter ge-
gentiber den Heiligendarstellungen des Christophorus, der Barbara
sowie der Katharina. Das Gesicht der Maria der Verkindigung
wurde mit einer besonders feinen malerischen Qualitét ausgefiihrt.
Anlagehilfen fir bestimmte Formen kénnen nur anhand einzelner
Ritzungen nachgewiesen werden. So wurden die Nimben Christi
in der Geilelungsszene sowie in der Darstellung des Schmerzens-
mannes durch Vorritzungen in die Kalktiinche vorbereitet. Des
Weiteren zeigen die Kreuzarme des Weihekreuzes Putzritzungen,
die in den wohl noch nicht abgebundenen, frischen Putz ausgeftihrt

wurden. Zudem befindet sich in der Mitte des Kreises ein Ein-
stichloch, das auf die Verwendung eines Zirkels hinweist.

Naturwissenschaftliche Untersuchungen

Die mittelalterliche Malerei in der GoRmarer Dorfkirche ist gepragt

von differenzierten Farbténen und Farbausmischungen. Neben

Farbpigmenten ist auch die Verwendung organischer Farbstoffe

in diesem Zusammenhang nicht auszuschlieRen.

Die Darstellungen erscheinen in ihrem heutigen Erhaltungszustand

stark reduziert, wirken verblasst oder unterlagen Alterungspha-

nomenen mit farblichen Verdnderungen. So konnten Umwand-
lungsprozesse von Weif3 zu Schwarz, Gelb zu Schwarz oder Rot zu

Schwarz beobachtet werden.

Um Antworten auf die Frage nach der urspriinglichen Farbigkeit

und den verwendeten Pigmenten zu erhalten, wurden im Rahmen

der jlngst erfolgten Konservierungs- und Restaurierungsmalnah-
men zerstdrungsfreie Untersuchungen durchgefiihrt. So erfolgten
zum einen Messungen mittels mobiler Réntgenfluoreszenzspek-
troskopie (pXRF)* und zum anderen Diagnosen mit Hilfe von

Multispectral-Imaging?® sowie Aufnahmen unter ultraviolettem

Licht.

Eine Kombination der Analysemethoden erschien hierbei von

Vorteil, da die Ergebnisse, insbesondere der Aufnahmen durch

Multispectral-Imaging partiell uneindeutig waren. Griinde hierfur

sind mdglicherweise die verwendeten Bindemittel und andere

Faktoren, die eine optische Zuordnung verfalschen. Die verwen-

deten Methoden lassen keine Aussagen zum Malschichtaufbau

zu. So kann nicht zwischen einer Pigmentmischung oder Uberei-
nander liegenden Lasurschichten unterschieden werden.6

Fur die pXRF-Messungen wurden 31 Punkte innerhalb der ver-

schiedenen Bildfelder ausgew&hlt. Die Untersuchungen durch das

Multispectral-Imaging-Verfahren erfolgten ausschlieBlich an den

Darstellungen der GeilRelungsszene sowie Jesus an der Marterséule

seitlich der ehemaligen Sakramentsnische an der Nordostwand.

Dabei wurden hochaufldsende Aufnahmen unterschiedlicher

Lichtreflexionen erstellt.

1. Aufnahmen im sichtbaren Licht.

2. Aufnahmen mit Infrarot-Reflektographie. Infrarote Strahlen
durchdringen dabei die Malschicht und kénnten Vorzeich-
nungen sichtbar machen.

3. Infrarot-Falschfarbenbilder, wobei die Infrarot-Aufnahmen
(IRR) nachtraglich digital bearbeitet und die Farbigkeiten der
mit Falschfarben generierten Abbildungen dann mit Pigment-
Referenzmaterialien verglichen und charakterisiert werden.

Ergebnisse und Interpretationen

Die naturwissenschaftlichen Untersuchungen ergaben eine reiche,
fur die Zeit des ausgehenden 15. Jahrhunderts typische Pigment-
palette. Neben der Verwendung von Mennige, Zinnober und Ei-
senoxid als Rottdne finden sich Gelbpigmente wie gelber Ocker
und Bleizinngelb. Als Blaupigment wurde neben einem Kupfer-
blau'” die Verwendung von Vivianit detektiert. Besonders préagnant
und heute noch gut sichtbar ist die Verwendung von Kupfergriin
und Eisenoxidschwarz. Die Pigmente fanden rein, aber auch in
Ausmischungen Anwendungen.

In urspriinglich roten Bereichen, die heute erhebliche Verschwar-
zungen aufweisen, wie zum Beispiel im Nimbus des Christus an
der Martersdule, gibt der Nachweis von Blei durch die Rontgen-
fluoreszenzanalyse Hinweise auf die Verwendung von roter Men-
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nige. Auch die Multispectral-Imaging-Diagnose konnte Mennige
Uber den Abgleich mit Referenzsubstanzen im Infrarot-Falsch-
farbenbild als verwendetes Pigment bestatigen.

Neben der Verwendung als reines Pigment gibt es weiterhin Hin-
weise auf Ausmischungen oder tbereinander liegende Farbschich-
ten von Mennige und rotem Ocker. So ist in roten Farbbereichen,
wie zum Beispiel im Mantel des Christophorus auf der Nordwand
neben Blei auch der Nachweis von Aluminium, Silizium und
Eisen als Bestandteil nattirlicher Erdpigmente belegt.

Innerhalb des roten Gewandes in der Bilddarstellung der heiligen
Katharina auf der Stidwand wurde sowohl Blei als auch Quecksil-
ber nachgewiesen, was auf eine Kombination von Mennige und
Zinnober verweist.

Teilweise verschwarzte, urspriinglich gelbe Bereiche befinden sich
im Nimbus des Christuskindes innerhalb der Darstellung von
Christi Geburt auf der Stidwand. Der Nachweis von Blei und Spuren
von Schwefel bestétigen hier die Verwendung von Bleizinngelb.

Das Phanomen der Verschwarzung von Bleipigmenten ist typisch
und kann an Wandmalereien oft beobachtet werden. Sowohl fir
Bleiweifl wie auch flir Mennige zeigen sich Umwandlungsprozesse
zu braunlichen und verschwarzten Sekundérprodukten.

Die Ursachen fiir die Verbraunung beziehungsweise Verschwérzung
von Bleizinngelb liegen hauptsachlich in der Bildung von schwar-
zem Bleidioxid.’8 Die Anfalligkeit fur das beschriebene Phdnomen
liegt in der herstellungsbedingten Inhomogenitat des Pigments.
Als Nebenprodukt bei der Silberherstellung kénnen die Zinnge-
halte zwischen 5 bis 23 Prozent schwanken, was Auswirkungen
auf die Pigmentstabilitat hat.

In grau-schwarzen Farbbereichen, wie zum Beispiel der Arka-
denarchitektur auf der Nordostwand, lieBen sich keine aussage-
kraftigen Elementnachweise fiihren. Ein Negativbefund unterstiitzt
die Annahme zum Gebrauch von Pflanzenschwarz, dessen Koh-
lenstoffelemente durch die Rontgenfluoreszenzspektroskopie nicht
belegbar sind. In den schwarzen Haaren der Christophorusdar-
stellung gibt es, durch den Nachweis eines hohen Eisenanteils
und Silizium, Hinweise auf die Verwendung von Magnetit.

Zur Modellierung der heute weil3 erscheinenden Inkarnate sind
durch den Nachweis von Blei mittels Rontgenfluoreszenzspektro-
skopie sowohl Ausmischungen aus Kalk und Bleiwei3 wie auch
Kalk und Mennige denkbar. Der heute kaum noch sichtbare Anteil
an roter Mennige lasst sich mdglicherweise durch das Alterungs-
phénomen des Verblassens erklaren.

In anderen Partien, wie dem Gesicht der Maria auf der Stidwand,
ist das Inkarnat eindeutig mit Ocker in Kalk abgetént. Im Vergleich
zu rosafarbenen Bildbereichen konnten neben Calcium auch Eisen,
Silicium und Aluminium nachgewiesen werden. Die Verwendung
natlrlicher Erdpigmente zeigen auch die Analysen in hellvioletten
und gelbfarbigen Fondbereichen der szenischen Darstellungen
auf der Sudseite.

Untersuchungen des deutlich blau erscheinenden Gewandes der
Maria in der Verkundigungsszene wiesen als Element hauptséch-
lich Kupfer nach, was fiir die Verwendung eines Kupferblaus
spricht. Der Farbbereich ist zwar reduziert, weist bemerkenswerter
Weise jedoch keine Verschwarzungen oder Verbrédunungen auf,
die sowohl flr Bleipigmente als auch fur Kupferpigmente typisch
sind.

Fur grine Farbbereiche, wie zum Beispiel die Marterséule und
die gut erhaltenen griinen Farbbereiche auf der Stidwand, wurde
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hauptséchlich Kupfer nachgewiesen, was wieder die Verwendung
eines Kupfergriins belegt. Die Ergebnisse der Elementanalyse
durch Rontgenfluoreszenz an den heute gelbgriin bis dunkelgriin
erscheinenden Farbflachen im Fondbereich der Darstellung des
gegeilRelten Christus auf der Nordostwand weisen markante Anteile
an Eisen und Phosphor auf. Die Interpretation gibt Hinweise auf
die Verwendung von Vivianit, einem blauen Eisenphosphat.
Alterungsphénomene in Form von Farbverdnderungen von Blau
zu Gelb, die auch zu einem griinen Farbumschlag flhrt, konnten
auch in GoRmar beobachtet werden und sind bereits in der Lite-
ratur beschrieben.2® Die Untersuchungen mittels Multi-Spektral-
analyse zeigen an dieser Stelle abweichende Ergebnisse. Fir den
Fondbereich konnte kein eindeutiges Pigment identifiziert werden.
Ahnlich verhélt es sich mit den Ergebnissen fiir die griine Mar-
tersdule der gleichen Darstellung. Messungen der Réntgenfluo-
reszenspektroskopie ergaben den eindeutigen Hinweis auf ein
Kupferpigment. Im Gegensatz dazu deutet die IRR-Falschfarben-
konfiguration auf die Verwendung von Vivianit hin.

Die Interpretation beider Untersuchungsergebnisse lassen die
Vermutung zu, dass es sich um eine Mischung aus Vivianit und
Kupfergriin oder einer Untermalung aus Vivianit unter einem
Kupfergrin handeln kénnte.20

Fazit

Die Freilegung der Malerei im Rahmen der jiingst erfolgten Kon-
servierung und Restaurierung ermdglicht es, einen Teil des Bild-
programms zu betrachten und dessen vollen Umfang zu erahnen.
Mit Hilfe zerstorungsfreier Untersuchungsmethoden konnten Hin-
weise zur Maltechnik gewonnen werden.

Mit der Entscheidung, die Wandmalereien freizulegen, hat die
Kirchgemeinde die Verantwortung flr den Schutz und die Pflege
der nun offenliegenden Wandmalereien tibernommen. Die Nutzung
der Stidempore wurde bereits reduziert, um mechanische Schaden
zu verhindern. AulRerdem sollte eine regelméaRige Kontrolle des
Erhaltungszustandes der Malereien vereinbart werden.
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