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RESTAURATORISCHE UNTERSUCHUNGEN

Die Bedeutung eines Schweinchen-
Graffitis fir die Bauforschung

Der Beitrag zeigt mithilfe eines Fallbeispiels, dass die historische Bauforschung
allein nur begrenzte Aussagen zur Baugeschichte treffen kann und daher durch
restauratorische Untersuchungen entscheidend erganzt werden muss. Anhand
eines Raums in Schloss Blumenfeld (Hegau) wird dargelegt, wie eine systema-
tische Analyse von Oberflachenstratigrafien, die Giber das einfache Abtreppen
von Farbschichten mit dem Skalpell weit hinausgeht, wichtige Informationen
erschlieRt. Dadurch lassen sich bislang verborgene Zusammenhange zwischen
baulichen Verdanderungen offenlegen und Bauphasen praziser datieren. Die
Kombination aus detaillierter Schichtendokumentation und genauer Datierung
vertieft das Verstdndnis der Bauentwicklung und unterstreicht die essenzielle
Rolle restauratorischer Untersuchungen in der Bauwerkserkundung.
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1 Einfihrung

Die Bauforschung nimmt in der Bauwerkserkundung und -aufnahme einen bedeu-
tenden Platz ein. Sie kann jedoch hiufig nur einen Teil der baugeschichtlichen Fragen
beantworten, etwa zu Materialeinsatz oder Bauphasen. Restauratorische Untersu-
chungen sind deshalb ein wichtiger Bestandteil dieser Arbeit. Sie beschrdnken sich
langst nicht mehr auf das Erstellen von Schichtentreppen, also das mechanische Ab-
treppen einzelner Tiincheschichten mithilfe eines Skalpells, sondern umfassen heute
eine systematische Analyse der Oberflachenstratigrafie, einschliefSlich Einbettungen
und Querschliffe. Am Beispiel eines mit einem Gewdlbe ausgestatteten Raums in
Schloss Blumenfeld im Hegau werden in dem vorliegenden Beitrag die Bandbreite,
Arbeitsweise und Bedeutung restauratorischer Bestandsaufnahmen aufgezeigt: Der
Raum war bislang als Kapelle interpretiert worden, doch jlingste Untersuchungen
haben diese Annahme widerlegt. Sie ermdglichten es, die vielen, zum Teil mit Malerei-
fragmenten versehenen Schichten des Raums neu zu bewerten und mit der Bau-
geschichte in einen zeitlichen ebenso wie funktionalen Zusammenhang zu bringen.

2 Geschichte von Schloss Blumenfeld

Schloss Blumenfeld (Abbildung 1) liegt im gleichnamigen Ortsteil der Stadt Tengen im
Hegau, im Siiden Baden-Wiirttembergs. Es wurde auf den Grundmauern einer mittel-
alterlichen Burg aus dem 13. Jahrhundert errichtet. Nach den Wirren des Schwaben-
kriegs (1499) wurde das Schloss im 16. Jahrhundert durch die rémisch-katholische
Rittergemeinschaft des Deutschen Ordens in mehreren Etappen wieder aufgebaut. In
der Folgezeit erhielt es allméahlich sein heutiges Erscheinungsbild, das von Einfliissen
der Renaissance und des Barocks geprégt ist.

Die Sékularisation von 1806 beendete die Ordensherrschaft. Das Schloss diente da-
raufhin nacheinander z.B. als Verwaltungsbau, Schule und Pflegeeinrichtung, beglei-
tet von tiefgreifenden funktionalen Anpassungen. In den 1950er- und 1960er-Jahren

Abb.1
Schloss Blumenfeld in
Tengen im Sommer 2025
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verschérften sich die baulichen und hygienischen Anforderungen an Pflegeeinrich-
tungen, die das Schloss bald nicht mehr erfiillen konnte. Aus wirtschaftlichen Griin-
den war sogar ein Abriss im Gesprach. Doch die Plane stiefSen auf heftigen Widerstand
sowohl in der Bevolkerung als auch in der Denkmalpflege, die sich fiir den Erhalt des
Schlosses einsetzten. Angesichts dieser Proteste und des zunehmenden 6ffentlichen
Interesses am Kulturerhalt erfolgte in den 1970er- und 1980er-Jahren eine umfassende
Sanierung und Restaurierung. Die Maflnahmen erscheinen unter modernen denkmal-
pflegerischen Aspekten kritisch, sicherten damals aber den Fortbestand des Schlosses,
wenngleich die Raume teils bis heute in einem ,unfertigen“ Zustand sind. Es folgte
der Betrieb als Pflegeheim, das allerdings 2017 aufgegeben werden musste. Seit 2024
wird das Schloss von der Zukunftsort Schloss Blumenfeld GmbH geleitet. Heute ist
es nicht nur ein historisches Denkmal, sondern auch ein beliebter Veranstaltungsort.

3 Bauforschung und Befunduntersuchung im Schloss

2024 wurde die Bestandsaufnahme in Schloss Blumenfeld wieder aufgenommen. Die
Aufgabe liegt nun in den Hinden des Berliner Biiros fiir Bauforschung und Baukultur
Winterfuchs von Dr.-Ing. Christian Fuchs und Dipl.-Ing. Tanja Winter. AngestofSen
wurde dies auch durch die von Christian Fuchs geleiteten Seminare fiir Architekt:innen
an der Hochschule Konstanz fiir Technik, Wirtschaft und Gestaltung (HTWG). Be-
reits 2022 verschaffte sich eine Gruppe Studierender im Schloss zum ersten Mal ein
Bild davon, was Bauforschung iiberhaupt bedeutet — stellte selbst in den Rdumen Er-
kundungen an und dokumentierte diese. 2024 wurde das Seminar durch eine Ein-
fihrung in die Praxis der restauratorischen Untersuchung erganzt. Damit bot es jetzt
auch einen Einblick in die Arbeit von Restaurator:innen und in die Bedeutung histo-
rischer Oberfldchen innerhalb der Bauforschung. Es war bemerkenswert zu sehen,
wie diese neuen Informationen in die praktischen Beobachtungen der Studierenden
im Schloss einflossen. Dass Oberflachen wichtige baugeschichtliche Informationen
liefern konnen, hat die Sichtweise der Seminarteilnehmenden mafigeblich beeinflusst
und auch zu ganz neuen Erkenntnissen gefiihrt, etwa als sich aus der Betrachtung
unscheinbarer Putziiberginge Hinweise auf eine frithere Raumtrennung ergaben.

Seit 2024 stellt das Biro Winterfuchs in einem neuen bauforscherischen Unter-
suchungsprojekt aulerdem erstmals umfangreiche Archivrecherchen zur Bau- und
Restaurierungsgeschichte des Schlosses an, sowohl im Generallandesarchiv Karls-
ruhe als auch im Archiv des Landesdenkmalamts am Regierungsprésidium Freiburg.
Weiterhin bewertet das Biiro die bestehenden Grundrisspldne neu und ergdnzt sie
durch aktuelle Vermessungen. Dendrochronologische Bohrungen im Schloss lieferten
ebenfalls neue Ergebnisse, die fiir die Beurteilung der Farbstratigrafien zusdtzliche
Datierungshinweise gaben.
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4 Untersuchung der Oberflachen in Raum 1.04

Ende 2024 erstellte der Restaurator Robert Lung (Reichenau) in Schloss Blumenfeld
eine erste Bestandsaufnahme der bemalten Oberflachen und ihres Zustands. Damit
schuf er eine Grundlage fiir weitere Untersuchungen und Vergleiche sowie fiir Konser-
vierungsmalinahmen. 2025 ging die Verfasserin dieses Beitrags mit einer feinstrati-
grafischen Untersuchung der Oberfldchen den ndchsten Schritt. Dafiir konzentrierte
sie sich zunachst auf den Raum 1.04, ein Gewdlbe im 1. Obergeschoss des Stdfli-
gels des Schlosses (Abbildungen 2 und 3). Beurteilt wurden jetzt nicht mehr nur die
sichtbaren Schichten des Raums, sondern auch die Schichten, die man lediglich in
Querbriichen oder -schliffen unter dem Mikroskop sieht. Diese Analysen lohnen sich
z.B. dann, wenn Oberflidchen eine grofbe Schichtendichte oder ein hohes Alter besit-
zen oder wenn schriftliche Quellen keinen Aufschluss iber Verdanderungen der Ober-
fliche, etwa durch Umbauten oder Renovierungen, geben. Den bauforscherischen

Abb.2u.3

Raum 1.04 in Schloss
Blumenfeld - oben Blick
in Richtung Fenster
(Winterfuchs, Berlin);
unten Blick in Richtung
Tarlaibung und um-
liegende Wande, mit
Bemalungsfragmenten
aus dem17. Jahrhundert
(Thomas Blennemann,
Blumenfeld)
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Erkenntnissen von Winterfuchs zufolge wurde der Raum in dem nach den Kriegs-
wirren neu errichteten Siidfligel nachtréaglich eingebaut, wohl in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts. Wie sich heute in zwei Ausbriichen im Putz zeigt, wurden dabei
auch dltere Bauteile wiederverwendet, darunter zwei behauene Spolien.

Die urspriingliche Funktion des Raums liegt bisher im Dunklen. Wollte man einfach
einen kihlen Vorratsraum schaffen oder aber, nach den Branden und Plinderungen,
einen feuersicheren Tresorraum, wie er selbst in biirgerlichen Hausern des Mittelalters
oft vorhanden war¢ Es bestand auch die Annahme (weiter unten erlautert), dass es
sich um eine Kapelle gehandelt haben kénnte.

Sicher ist jedoch, dass der Raum, wie die Untersuchung der Putze ergab, anfangs kei-
nen Deckputz hatte und lediglich an einigen Stellen gekalkt war. Der Fugenputz — ein
leicht gelblich-rétlicher Kalkmortel mit sehr feinem Zuschlag — wurde an den Fugen
Uber die Steine verstrichen und blieb so fiir eine lange Zeit bestehen, vielleicht sogar
unter einer Vertédfelung. Der Kalkstein der Region ist ein Muschelkalk von gelblich-
rotlicher Farbe mit zahlreichen fossilen Einschlissen. Es liegt also nahe, dass daraus
der Kalk fiir den Bau des Gewdlbes gebrannt wurde. Auch der Zuschlag im Mortel ist
eher hell (Abbildung 4) und konnte folglich aus dem nahegelegenen Bachbett stam-
men. Der Sichtputz, der heute das Gewdlbe bedeckt, hat dagegen eine ganz andere
Zusammensetzung. Hier handelt es sich um einen fast weiflen Kalkmortel, ebenfalls
mit sehr feinkérnigem Zuschlag, jedoch durchsetzt mit vielen schwarzen Sandkorn-
chen (Abbildung 5). Er wurde also sicherlich aus einem anderen Kalkstein gebrannt
und auch der Zuschlag stammt aller Wahrscheinlichkeit nach aus einer anderen Quelle.

Auf dem Deckputz haben sich zahlreiche Farbschichten erhalten, darunter einige mit
Malereifragmenten. Durch die feinstratigrafische Untersuchung der Verfasserin war es
nun moglich, diese Fragmente chronologisch zu ordnen und zu datieren, um so einen
Anhaltspunkt zu gewinnen, wann das Gewolbe mit dem Deckputz versehen wurde.
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Abb. 4 Mikroskopische Ansicht des Mauer-  Abb. 5 Mikroskopische Ansicht des Deck-
und Fugenmortels im Gewdlbe, putzesim Gewdlbe, datiert auf die
datiert auf die erste Halfte des zweite Halfte des 16. Jahrhunderts

16. Jahrhunderts
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5 Die Malereifragmente in Raum 1.04

In Raum 1.04 waren bereits vor der restauratorischen Untersuchung verschiedene
Malereifragmente zu sehen gewesen. Diese waren bis dahin jedoch weder dokumen-
tiert noch datiert worden. Durch die Untersuchung lieBen sie sich jetzt in verschiedene
Epochen einordnen, vom spaten 16. bis zum frithen 18. Jahrhundert. Im Folgenden
werden die Fragmente in chronologischer Abfolge beschrieben und analysiert.

5.1 Zweite Halfte des 16. Jahrhunderts: Erste Ausmalungsphase

Auf dem gekalkten Deckputz am Beginn der Wélbung haben sich drei sehr fein ge-
malte Fragmente erhalten, die ehemals vermutlich Teil eines grofberen Bildprogramms
waren. Auf der einen Seite sieht man eine kleine Wiege mit einem Wickelkind sowie
rechts davon einen stehenden Mann mit Pluderhose und Federhut (Abbildungen 6
und 7), auf der gegeniiberliegenden Seite einen griinen Hiigel mit einer Pflanze. Die
Fragmente werden durch sehr feine schwarze Linien begleitet und getragen, von denen
nur wenige Reste erhalten sind. Die Farbigkeit ist verloren; heute sieht man blof noch
die schwarze Vorzeichnung und die gelbliche Grundierung. Lediglich die Pflanze auf
dem Hiigel weist Farbreste auf und der Hiigel ist nach wie vor griin. Das Bindemittel der
gelblichen Grundierung wurde bisher nicht analysiert. Das Griun des Hiigels und das
Gelb der Grundierung sind jedoch erstaunlich stabil und fest mit der Tiinche verbunden.

Abb.6u.7 Malereifragmente in Raum 1.04, datiert auf die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts -
links eine Wiege mit Wickelkind, rechts ein Mann mit Pluderhose und Federhut
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Das Bild des Mannes macht es sehr wahrscheinlich, dass die drei Malereien in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts entstanden sind, da seine Kleidung deutliche Pa-
rallelen zur Mode von Mannern der damaligen Zeit aufweist. Dies belegt etwa das
in Abbildung 8 ausschnittsweise dargestellte hofische Olgemilde eines unbekannten
Meisters um 1581/82.

5.2 Zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts: Das Schweinchen-Graffiti

Unter der ersten Malereiebene hat sich eine kleine und sehr private Kohle- oder viel-
leicht sogar Bleistiftzeichnung erhalten. Dieses sogenannte Graffiti befindet sich auf
der Tonne links oberhalb der Lichtnische (Abbildung 9). Es war schon seit langer Zeit
sichtbar gewesen, aber, da hinter einem Schrank versteckt, niemandem aufgefallen.
Angesichts der Tatsache, dass es unter der ersten Malereiebene liegt, muss es ebenfalls
in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts datieren. Zu sehen sind zwei kleine, sitzen-
de Schweine, versetzt ibereinander angeordnet. Das untere Schwein ist durch die
grine Farbe der ersten Ausmalung etwas schwerer zu erkennen. Es hat eine tropfende
Schnauze und sitzt vor einem kleinen Fakalhaufen (Abbildung 10).

Im 16. Jahrhundert waren Schweine beliebte Illustrationsdetails und dabei in ihrer
Symbolik sehr vielschichtig. So konnten sie einerseits Gliick und Reichtum verkiin-
den, andererseits jedoch auch fiir Véllerei und einen unsteten Lebenswandel stehen.

Abb. 8

Ausschnitt aus einem héfischen Olgemalde
um 1581/82, zu sehen im Musée du

Louvre in Paris, Frankreich [1, S. 201]
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Solche skatologischen Eskapaden, wie man sie hier sieht, tauchen in zahlreichen
Buchillustrationen auf, oft nur als frivole Details am Rand. Der bekannte Nirnber-
ger Zeichner und Grafiker Peter Flotner (c. 1490-1546), der im 16. Jahrhundert ganze
Musterbiicher mit Arabesken fiillte, entwarf beispielsweise eine Gestaltung des be-
rithmten und symboltrachtigen Kartenspiels ,Karnoffel”, die unter anderem Schweine
mit Fakalhaufen darstellte. Abbildung 11 zeigt die entsprechenden Karten aus einer
modernen, im Handel erhiltlichen Nachbildung des Spiels. Die Art und Weise dieser
Darstellungen trifft nicht mehr ganz den heutigen Humor, beschreibt aber genau das,
was man in Blumenfeld findet.

Warum die Schweine im Schloss so dargestellt wurden, wissen wir nicht. Wir wissen
auch nicht, ob sie einen Tag oder einen Monat vor Beginn der ersten Ausmalung des
Gewolbes gezeichnet wurden. Wir kénnen nur sagen, dass der oder die Zeichner:in

Abb. 9

Lokalisierung des Graffi-
tis ,Die Schweinchen von
Schloss Blumenfeld”im
Gewolbe links von der
Lichtnische (rote Pfeile),
zum Teil unter grinem
Malschichtfragment
verborgen

Abb.10

Das Graffiti ,Die
Schweinchen von
Schloss Blumenfeld”,
datiert auf die
zweite Halfte des

16. Jahrhunderts
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mit der Schweinesymbolik vertraut war und damit vermutlich ein kleines Zeichen
setzen wollte. Fiir die Untersuchung der Oberfldchen in Raum 1.04 war der Fund des
Graffitis von besonderer Bedeutung: Diese unscheinbare Skizze, die nach oberflach-
licher Betrachtung anfangs als Kritzelei aus der Anstaltszeit des Schlosses angesehen
wurde, gibt einen wichtigen Hinweis darauf, dass der getiinchte Putz in die zweite
Halfte des 16. Jahrhunderts datiert werden kann — und stiitzt so zusatzlich die Datie-
rung der ersten Malereiebene dartiber.

5.3 Ab1600: Zweite Ausmalungsphase

Rund um die Tiir von Raum 1.04 und in der Laibung haben sich ebenfalls gelbe Malerei-
fragmente erhalten. Auf den ersten Blick mag man denken, dass diese Malereien mit
den kleinen auf der Tonne zusammenhéingen. Sie sind jedoch grofSformatiger, ohne
schwarze Konturen, in einer Leimtechnik ausgefiihrt und mit einem breiten Pinsel
gemalt. Dabei wurde anscheinend schluderig gearbeitet, sodass die Farbe nach allen
Seiten gespritzt hat und viele gelbe Tropfen zu sehen sind. Die Malereien fassen das
Tirgewénde ein und zeigen Voluten, Végel (Haubentaucher), Bliiten, Pyramiden mit
Kugeln und Blumenvasen. Auch sie scheinen im Original farbige Akzente enthalten zu
haben, von denen an der rechten Seite der Laibung noch ein paar Reste zu sehen sind.

Abb. 1

Vier Karten mit Schweinemotiven
aus einer Nachbildung des Karten-
spiels ,Karnoffel”, entworfen von
Peter Flotner im Jahr 1545; Original
zu sehen im Britischen Museum

in London, England (Thomas

Falke - Der Hoflieferant, Kéthen)
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Derzeit ldsst sich nicht sagen, ob die Ausmalung um die Ttr ein Pendant um das Fens-
ter hatte. Ebenso ist unklar, ob sie damals gleichzeitig mit der ersten Ausmalung der
Tonne zu sehen war oder ob Letztere hierzu bereits {ibertiincht worden war. Dafiir
in der Stratigrafie der zahlreichen Kalktiinchen einen Beleg zu finden, ist schwierig,
da die beiden Malereifragmente nicht direkt nebeneinander liegen. Doch die Unter-
suchungen sind noch nicht abgeschlossen und werden eines Tages vielleicht eine Ant-
wort auf diese Frage liefern.

5.4 Um 1700: Eine weitere Malerei

Das nichste Fragment, das sich auf der Tonne in Raum 1.04 erhalten hat, ist eine
laienhaft mit roten Linien gemalte Kartusche (Abbildung 12). Sie war nie farbig ange-
legt; hier gibt es tatsdchlich nur die roten Linien. Die Kartusche ist mit drei Elementen
ausgefullt. Bekront wird sie von einem sogenannten Doppelkreuz, auch bekannt als
Patriarchenkreuz, Crux Apostolica oder Papstliches Kreuz. Es handelt sich um ein
Kreuz mit zwei Querbalken, von denen der obere {iblicherweise kiirzer ist als der
untere. Darunter befindet sich das Christusmonogramm ,IHS* Dieses leitet sich von
den ersten drei Buchstaben der griechischen Bezeichnung fiir ,Jesus“ ab, wobei es
volksetymologisch auch als Abkiirzung fiir den lateinischen Ausdruck ,lesus Homi-
num Salvator” (,Jesus, der Retter der Menschen®) gedeutet wird. Unten in der Kartu-
sche schlieBlich sind die drei Buchstaben ,HRD* zu sehen.

Abb.12

Kartusche mit Doppelkreuz und den
zwei Monogrammen ,IHS" und ,HRD",
datiert auf die Ubergangszeit vom
17.zum 18. Jahrhundert
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Sowohl das THS-Monogramm als auch das Doppelkreuz sind sehr alte christliche
Symbole. Im 17. Jahrhundert wurde das Doppelkreuz zudem in der Heraldik und
Politik als Sinnbild fiir Autoritat, Legitimitdt und das Konzept der Nation gebraucht.
Daher hat die Kartusche zu der Annahme gefthrt, bei Raum 1.04 habe es sich frither
um eine Kapelle gehandelt — dhnlich wie z.B. Weihekreuze vor allem in der romisch-
katholischen Kirche die Konsekration von Gebduden oder Gegenstdnden ausdricken.
Es ist anzunehmen, dass die Person, welche die Kartusche an die Wand gemalt hat,
eine tiefe religiose Verbundenheit empfunden hat.

Allerdings war der oder die Zeichner:in mit der Verwendung religiser Symbolik wohl
nicht ganz vertraut, denn die Darstellung enthalt zwei Fehler. So steht im IHS-Symbol
das Kreuz neben (statt wie Ublich tiber) dem Buchstaben H, wihrend im Doppelkreuz
der untere Balken kiirzer (statt ldnger) ist als der obere. Es handelt sich also nicht um
die Kennzeichnung einer geweihten Raumfunktion, wie man es von Weihekreuzen
her kennt, sondern um eine private Zeichnung. Vielleicht stellen die Buchstaben HRD
ein Monogramm dar oder weisen auf ein besonderes Ereignis hin.

Die Kartusche l4sst sich anhand der stilistischen Details gut in die Ubergangszeit vom
17. zum 18. Jahrhundert datieren, besonders durch die schildahnliche Umrissform
und das geknotete Tuch, das die Kartusche umrahmt. Fiir die Datierung der Kartu-
sche gibt es noch einen weiteren Hinweis: Sie wurde wahrscheinlich vor 1700 gemalt,
spitestens aber bis zum ersten Viertel des 18. Jahrhunderts, da die erste Ubermalung
mit einem blauen Pigment gemischt wurde, bei dem es sich vermutlich um das soge-
nannte Berliner Blau handelt. Dieses Pigment wurde erst 1704 entdeckt [2] und gibt
somit bei Untersuchungen immer ein gutes Indiz fir die Datierung einer Farbschicht.

6 Einfarbige Anstriche: Eine vielschichtige Stratigrafie
aus drei Jahrhunderten

Bisher ging es bei der Betrachtung der Stratigrafie in Raum 1.04 vor allem um die
bereits sichtbaren Malereifragmente und ihre Zuordnung zur Baugeschichte. Darii-
ber haben sich aber viele Lagen einfarbiger Tiinchen und Anstriche erhalten, deren
Anzahl sich nicht ohne Weiteres ermitteln ldsst und die bisher noch nicht bewertet
wurden. Zudem wurden die Wéande ab dem 19. Jahrhundert — bei der Einrichtung der
Pflegeanstalt im Schloss — mit Ol- oder Harzolfarbe gestrichen. Hier iiber das Anlegen
einer Schichtentreppe eine Stratigrafie zu ermitteln, ist aussichtslos. Die Verfasserin
hat bei ihren Untersuchungen deshalb an verschiedenen Stellen der Wénde kleine
Schichtenpakete abgenommen und im Querbruch oder -schliff unter dem Mikroskop
betrachtet. Es wurde eine Vielzahl von Schichten sichtbar; drei davon traten in den
Proben immer wieder auf. Dazu gehorte auch die hellblaue Schicht, wie sie auf der rot
gemalten Kartusche als erste Ubermalung zu finden ist.

Ebenfalls bemerkenswert war ein Befund auf dem Tirgewédnde. Das sehr umfang-
reiche Schichtenpaket hier enthielt in der untersten Schicht, direkt auf dem Sandstein,
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wenige Partikel einer tief dunkelroten Fassung (Abbildung 13). Diese Fragmente einer
wohl sehr alten Fassung des Gewandes lassen sich derzeit noch nicht in die chronolo-
gische Stratigrafie der gesamten Raumschale einordnen.

Es zeigte sich auch, dass das Schichtenpaket auf dem Gewdlbe grofSer ist als das auf
den Seitenwinden. Dies lasst darauf schlieffen, dass die Seitenwidnde nicht immer
mitgestrichen wurden, da sie moglicherweise schon frithzeitig mit einem Téfer ver-
kleidet oder verstellt waren. Die Mehrzahl der Schichten sind einfache Kalktiinchen,
manche mit deutlichem Schmutzhorizont. Sie variieren nur in der Firbung des Kalkes
und wirken mal gelblicher, mal grauer.

Auffillig ist die in fast allen Proben auffindbare diinne hellblaue Schicht. Sie kommt
auch in einer Probe vor, die unter einer Lichtnische an der Seitenwand entnommen
wurde, und liegt hier auf einem getlinchten, mit Tierhaaren armierten Ausbesse-
rungsmortel. Obwohl noch keine Pigmentanalyse der blauen Schicht vorliegt, gibt es
berechtigte Hinweise darauf, dass es sich um Berliner Blau handelt, was fiir eine Da-
tierung in das frithe 18. Jahrhundert sprechen wiirde: Einzelne, zum Teil recht grofe
Pigmentpartikel zeigen die typische tief dunkelblaue Farbigkeit dieses Pigments,
das dann als Farbgemisch hellblau wird. Ein Indiz fiir diese Zeitstellung ist auch der
Mbrtel, auf dem die Farbschicht in dieser Probe liegt und der mit Tierhaaren armiert
wurde (Abbildungen 14 und 15).

Das Berliner Blau, auch Pariser oder Preufisch Blau genannt, wurde 1704 von dem
deutschen Farbenhersteller Johann Jacob (oder Heinrich¢) Diesbach durch Zufall ent-
deckt [2]. Als das erste synthetisch hergestellte Blaupigment machte es diese Farbe
allgemein erschwinglich. Es entstand ein regelrechter Boom und Hellblau wurde zu
einer ,Trendfarbe des 18. Jahrhunderts. Hellblaue Anstriche waren zu Beginn die-
ses Jahrhunderts so beliebt, dass sie bei fast allen Untersuchungen von Bauwerken
aus der Zeit gefunden werden. Es gibt viele prominente Beispiele dafiir, seien es die

Abb.13

Ruckseite des Fassungs-
pakets auf der Tur-
laibung mit sehr kleinen
Fragmenten einer ersten
roten Fassung (roter
Pfeil links), eingebettet
in ein Bindemittel
(blauer Pfeil mittig). Im
Bruch istauch die hell-
blaue Schicht zu sehen
(roter Punkt 3 rechts).
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mittelalterlichen Stuben des Humpis-Quartiers in Ravensburg, die Stuben von Biirger-
hiusern in Uberlingen oder das Kommandantenhaus in Flawil im Schweizer Kanton
St. Gallen. An Schloss Blumenfeld ging dieser Trend offensichtlich nicht vorbei — und
auch in Proben anderer Rdume des Schlosses taucht die hellblaue Schicht auf.

Interessant sind in diesem Zusammenhang die Ergebnisse der neuen dendrochrono-
logischen Beprobungen des Biiros Winterfuchs. Zum ersten Mal wurden Hoélzer da-
tiert, die Umbauten im Schloss um das Jahr 1736 nahelegen. Mit diesem Geschehen
konnte auch der hellblaue Anstrich aus den Proben von Raum 1.04 in Verbindung
stehen. Somit wiare zudem erstmals fiir das 18. Jahrhundert eine farbige Gestaltung
des Raums nachgewiesen, die sich méglicherweise in anderen Rdumen des Schlosses
wiederfinden lasst.

Abb.14
Fassungspaket aus
dem Gewdlbe mit
ca.19 Schichten. Die
Schicht 3 (hellblau)
findet sichin fast allen
Proben. Auch die
Schichten 12 (hell-
grau) und 15 (olivgriin)
finden sich in vielen
Proben im Gewdlbe.

Abb.15

Fassungspaket der
Seitenwdande unter der
Lichtnische mit deut-
lich weniger Schichten
(ca. 5 Schichten).

Hier liegt das Hellblau
(Schicht 3) auf Aus-
besserungsmartel mit
Haararmierung.
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7 Zusammenfassung und Ausblick

Der gewolbte Raum 1.04 mit dem Schweinchen-Graffiti in Schloss Blumenfeld hat
durch feinstratigrafische restauratorische Untersuchungen ein Gesicht bekommen.
War am Anfang durch die Bauforschung nur klar, wann der Raum entstanden ist,
kann nun auch eine Aussage zu seiner wechselvollen Gestaltung getroffen werden.
Dabei bleiben Fragen offen, z. B. das Aussehen des Raums unmittelbar nach dem Bau.
Spatestens aber fir die Zeit ab der zweiten Hailfte des 16. Jahrhunderts hat man jetzt
eine gute Vorstellung davon. Der Raum war nachweislich lange Zeit ausgemalt. Diese
Ausmalungen verschwanden im Laufe der Zeit unter zahlreichen Kalkttincheschich-
ten. Das zeigt, dass der Raum genutzt und auch gepflegt wurde. Fiir den Beginn des
18. Jahrhunderts lasst sich der damalige Trend einheitlicher hellblauer Anstriche nach-
weisen — und fiir die Zeit der Nutzung des Schlosses als Anstalt wurden die Wande
mit Ol- und Harzolfarben gestrichen, meist in Griin, was sicherlich einen hygienebe-
dingten Grund hatte.

Die Untersuchungen des Raums 1.04 und des gesamten Schlosses sind noch nicht
abgeschlossen. Fiir den Befund der blauen Farbe steht die Analyse aus, ebenso wie fiir
die opake gelbliche Grundierung der ersten Ausmalung. Die Entdeckungen konnen je-
doch auch als Grundlage fir die Befundung anderer Riume des Schlosses dienen und
somit die Erkenntnisse der Bauforschung zur Baugeschichte weiter ergdnzen.
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